LA SAETA
0

EL CANTAR DE LOS CANTARES ANDALUCES

Por Juan de la Plata

A la saeta andaluza se le ha querido busear un antecedente tan
remoto, como el de los cantos de los primeros cristianos de Co=
rinto. "En el culto practicado por Corinto, afirma el musicdlo-
20 sefior Subird ——en cita que recoge Garcia Durdn Mufiogz——, se in-
tercalaban ciertas nielodias improvisadas por los fieles (algo asi
como nuestras saetas) y, segin el propio autor, ello fué aproba-
do por San Pablo, si bien recomendaba que tuvieran menos oscuridad
los textos.” f e _

"De ser cierto, y parece ser cue si —-continda Garcia Durdn-—-—,
el primer antecedente de la saeta, ya en el marco de nuestra era,
tendriamos que buscarlo en estas melodias de Corinto.”

- PROBABLE ORIGEN JUDIO

Este mismo autor, uno de los que mds a fondo ha investigado los
oscuros e imprecisos origenes de la saeta, asegura que "desde muy
antiguo fué costumbre nuestra unir los cantos, los bailes, la mi-
gsica en general, a nuestras practicas religiosas. Ya en las vifie—
tas de las Cantigas de Alfonso el Sabio se puede observar a log
‘jassan o cantores sinagogales, actuando en la iglesia catdlica,

y el propio Concilio de Valladolid de 1327, reprendid la costum=
bre de llevar a la iglesia, en las vigilias nocturnas, a juglares
sarracenos y judios para gue tocaren o cantaren. Las danzas ante
el Santisimo comenzaron apenas los Reyes Catdlicos, recien con=

quistada Granada, instauraron la gran fiesta del Corpus Christi

y el mismo Arzobispo Talavera gustéd de que los moriscos bailasen
sus zambras como homensje popular, danzas que fueron amplidndose
en nUmero e importancia y cue podian ser de sarao o de cascabeXl”

Centrdndonos en las saetas y sus confusos origenes, los estudio=-
sos Rafael Manzano, José Carlos de Iuna, Medina Azara y otros, han
creido encontrar su raiz en determinados cantares religiosos de
los judios sefardies. A este respecto, dice Garcla Durdn que Medi=
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na Azara concreta aun mds, haciendola derivar de la terrible com=
posicién Kol Nidrei, rezo mediante el cual los sefardies que des-
pués de las ordenes de los Reyes Catélicos, para burlar la expul=-
sidn, se bautizaron, suplicaban a Dios cue les anulase el juramen-
to prestado a la Iglesia Catdlica. Hay tambien quien justifica ese
dejo religioso de las sinagogas en las saetas, Tan distintasde las
obras formas del cante jondo, afirmando que los judios hicieron de
ellas el medio secreto de comunicacidn pars hurtar la Ingquisicidn,
al disfrazarlo éon letra cristiana.”

Para el poeta e investigador jerezano, Manuel Rios Ruiz, la teo=-
ria de Medina Azara, expuesta en su obra "Cante jondo y cantares .
sinagogales", no ofrece muchas garantias de auvtenticidad y no pa-
saria de ser, en todo caso, una "posible fantasia" de dicho autor
de origen judio. Rios Ruiz confiesa abiertamente que la teoria de
gue la saeta era una oracidn de les juﬂioé conversos, no le merece
mucha confianzaj "aungue posiblemente =—-—gfiade—— dichas oraciones
hayan influido de algin modo. Ante tal falta de garantias histdéri-
cas, simplemente tenemos que suponer que data de bastante atrds, y
gue es un cante derivado de alguna Eggg andaluza, como la mayoria de
los cantes sin acompafiamiento.”

Claro estd que Rios Ruiz piensa en la saeta, segin su actual for-
ma flameneéa; y no en la saeta antigua, tradicional, despojada de
flamenquismo, cue era muy distinta a la gue hoy conocemos, y.que
fué la que se cantd en Andalucia hasta finales del siglo XIX, e,
1nc1uso %pdavia se conserve en localidades como Arcos de la Fron=-
tera’Vbn 1a provincia de Cddiz; en Marchena (Sevilla) y en Puente
GeniY Cordoba), asi como en la provinciza de Granzada (Sierra de
Yeguas), entre otros pueblos andalucesj donde estas antiguas sae-
tas se recuerdan todavia en su forma primitiva.

LA CANCION DE LOS ALMUEDANOS

El investigador Agustin Aguilar y Tejera dice que existe una cu-
riosa y no menos ingeniosa teoria, que hace nacer las saetas de la
misica hispano=arabe. "ELl origen de la misica y del metro de estos:
sentimentales cantares =-escribe el Emir Rahman Jizari Ibn=Kutayar
- hay que buscarlo en los almuédanos de las mezquitas de (¢drdoba,
Granada y Mdlaga, especialmente en las de Granade y Mdlaga, que a
susg pregones convocando a la oracidén, y2 expresados con estilo,
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afiadieron oraciones y lamentaciones versificadas, en las que c¢i-"
fraban y hacian conocer sus cualidades de cantantes, cualidades
que habia que poseer a la perfeccidn para desempefiar el cargo de
almuédano, entonces muy bien retribuido, y gue era motivo de or—
gullo del barrio el que poseia el mejor, entabldndose competen~
cias y rivalidades cue han llegado hasta nosotros traduédidas al
ceristianismo y teniendo por motivo las cofradias, en vez de los
almiédanos."”

' "Pero la voz metdlica de las campanas cristienas ——continds el
Emir Ibn-Kubtayare- hizo callar la voz arménicamente modulada de
los pregoneros de los alminares; el rito romano hizo variar la
expresidn de la oracién en los andaluces; pero no el modo de sen=
tirla en su corazdéni y cuando el alma atribulada por un hondo pe=
sar pedia a Dios consuelo para su amargura, llameba en su auxilio
la misica y la poesia que hacian vibrar mds intensamente su alma,
la que les habia arrullado en el regﬁzo de su madre, la que, al
cabo de cuatro siglos, nos hace sentir como ninguna; y nacieron
las saetas que se clavan crueles en el corazdén."

Por otra parte, Agustin Aguilar y Tejera narra wnas curiocsas
circunstancias cue parecen autorizar, segii él, las smgestiones
del citado escritor: "En las sinagogas de Kiev se entonan unos
cantos que ofrecen grandes anzlogias con las saetas andaluzas, ¥
cabe preguntarse si han podido ser llevadas alldf'por los hebreos
endaluces arabes, no sefardies, sino judios "forasteros", de len-
gua arzbe. :

El "leader" del zndalucisme, Gil Benumeyszs, 2 quien debe la an-—
tericr noticia ——contimia Aguilar y Tejera—4 me dice tambien que
&1 ha oido en Kairuan (Tinez) a un almuédano de Nazaret cantar por
12 noche, en el Ramaddn, una especie de saeta, extraordinariamente
semejante a las de Puente Genil.

En el Cairo hay dos modos de misica popular que son verdaderas
saetas, :

BEstos nuevos hechos podrian explicarse de dos modosj bien por-
que hebreos y andaluces tomaran las saetas de los drabes de Levans
tey 0 ==l0 que seria mds probable-— porgue las saetas fuesen lleva-
das a Oriente por los moriscos espaficles."

"El problema de las szetas —-dice Gil Benumeya~-~ es el capital
de la misica andaluza."”

Garcia Durdn recoge una vieja historia &@& repetida en varios
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autores, cue tiene mucho de leyenda y, en todo caso, de narracidn
patética, que daria su posible origen drabe a la saeta andaluza e,
incluso, como veremos mas adelante, el nombre de la misma copla.

"Cuentan =-dice Garcia Durén-—— que después de la victoria de los
cristianos quedd olvidado este cante ( se refiere al de los almué=-
danos), hasta que en Sevilla, en ocasidén en que llevabzn 2 la de-
hesa de Tablada a los condenados en un aubto de fe, la madre de uno
de ellos, transida de dolor, cantd la cancidn de los almuédanos, y
tal sentimiento, tal pena puso en ello, que impresionado vivamente
el pueblo, hizc que en ocasiones andlogas se siguiera repitiendo,
hasta que arraigd y se transformé en la actual saeta".

Bsta misma historia, con mds detalles, incluida la letra de la
cancidn, donde v& implicito el nombre de saeta, la cuenta Ibn-Kuta-
yar, en estos o parecidos términos, cue recogemos del trabajo fire
mado por Agustin Aguilar y Tejeras "en Sevilla, en ocasidén en que
llevaban procesionalmente a la dehesa de Tablada a lcs condenados
en un auto de fe, y en el momento en gue pasaba uno de los relaja=
dos, Fernando de Granada, (moriscc, cue en Paris, donde habia ob-
tenido el grado de doctor, en la Sorbona,y habia llegado a adquirir
famz de hechicero, por su profunda erudicidn, era conocido por Fer-
nendo de Cérdoba), una loca, llamada Aixs la Macarens, lanzd al aire
une saetas )

{ Mardita sean tus verdugos,
y er JGa que te vendid,

y er que tird la saeta

gue el arm= me traspaséd!

No responderiamos de la autenticidad de la copla ——dice Aguilar
¥ Pejera=-; pero 2l suceso si parece histérico, y a Aixa la Maca~-
rena se la menciona en el tomo II del libro Casos rares de Cdrdoba."

LAS SAETAS DEL PECADO MORTAL

Otros aubtores cifran el origen de la saeta andaluza, en las lla-
madas del Pecado Mortal. Y hay cuien afirms que la referencia mds
antigua que nos d4 este nombre no va mds alld del siglo XVIII, en
cuya época parece constar cue algunas hermandades y cofradias pia=-
dosas, llamadas de Animas, o de hermanos del Pecado Mortal, exis-
tentes en Andalucia, a2l igual que en la Corte, tenian impuesto en
sus reglas y estatubtos que al recorrer las calles, después de la
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oracidn vespertina, "debian echarse algunas saetas que en verso
breve encerraran un aviso moral, capdz de despertar a los pece-
dores del wvicio". .

Cuentan que las letrillas de estas saetas, escritas sencilla-
mente y en versos ds poca altura, sran, &l ser lanzsdas en el si-
lencio de la noche, tristes y melancdlicos geridos que ponian pa~-
vor en las concienciasg, moviendslas z piedad y 2 conbricidn.

Aungue ciertos investigadores gpuntan que, si bien estas sae-
tas del Pecado Mortel "eran como agudos dardos™, no por eso pare~
ce probado que nuestra sasta de Semena Sante tenga sgul su prin-
cipio, sino gque, por el contraric, de las nuestras tomaran su ori-
gen las llam=das antiguamente del Pecado Mortal, ;Vaya usted a
Sabexr!

SABTAS FRANCISCANAS

Religiosamente, a Farcia Durdn le parece encontrer en la saeta
cierto perentesco entre las coplas de aurors, las del Pecado Mor—
tal y los campanillercs, pues dice constarle que y2 en los siglos
XYI y XVII "sec conocian con el mismo nombre (saetas), aguellas
coples religiosas que los misionsros franciscanos entonaban por
las calles para excitar a los fieles g la piedad y el arrepenti-
miento. Naturalmente que de esas sastas cantadas por los fran-
ciscanos del siglo XVI a las actucles, hay nc pocas diferencigs
entre agquellas, amasadas con almibar y misticas, con rezos y sus-
piros, a estas otras, e¥$pontdneas y bravias, hechas de arrepenti-
miento, amarguras y dolor. Bs la naturzl difgrencis entre el sen-
timientc de wn misionsro y el alma de un pecador.”

Abundando en esta procedencia franciscana, el doctor Alfredo
Arrebola, estudioso cantaor y destacado saetero granadino, aclara
que "hay quien defiende gue (la saeta) la introdujo un padre capu~
chino, propagador del Rosario por los pueblos andaluces, No tiene
nade de particular tratindose de un religioso capuchino, como era
el Padre Pablo de Cédig. Otros aseguran que la intrddujo en Espafia
un sacerdote jesuita, misionero en América, que vino a BEspafia, y
por influercias de las misicas hispanoamericenas. Este argumento,
para mi, tiene menos valor."

SAETAS LITURGICAS Y DE VIA CRUCIS
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Se cree que quizds precediera a la Saeta otros cantos litfirgi-
cos especiales o ciertas jaculatorias medievales de la Iglesia,
qﬁe coreara el pueblo, hasta que se introdujo la costumbre de
hacerlo cada cual individualmente, de&enefando en lo que, para
algunos, solo tiene de religioso la intencidn.

Desde luego, otros creen que la saéta es, en si, un cante li-
tlrgico, de raiz popular, con el que se ejecubtaban recitales sal-
modiados, en los gue Ricardo Molina y Antonic Mairena creen enw-
contrar "evidentes influjos de los cantos litfrgicos de la Igle-
sia en los oficios de la Semana Santa®.

Dice, por otro lado, Antonio Mata Gdmez, que "éSte-cante, co=-
mo tal canbe, proviene para el pueblo desde los tienpos del Bea-
to Fray Diego de C&diz, quien lo hacfa cantar a los feligreses
como canto de penitencia y que, posteriormente, al ganar la ca-
lle, se unid a otréis ya existentes, formando lo que hoy conoce-
mos por saeta".

Para Pedro Camacho, la saeta es "una toné lithrgica que los
fieles catdlicos cantaban, al paso de las cofradias, en Semana
Santa, y que se denominabalf saeta”,

Tomds Andrade de Silva estimaba que "la primitiva saeta --que
hoy estid casi perdida—-, la antigua saeta, que se cantaba en Ar-
cos de la Frontera; que se acompaiigba con instrumentos rudimenta-
rios de viento, generalmente comstruidos por los propios cantao-
res, era un canto liso y llano --tambien se cantaba en un esti-
lo florido y dificil--~, de acento religiosamente populddr, que
acusaba en su contorno melbddico una ligera y seguramente incons-—
ciente influencia gregoriana.®

Esta influencia gregoriana es la que percibélel propio lManolo
Zapata, mantenedor esforzado de la saeta clésica de Arcos, pues
é1l mismo calificaba/su saeta, como "saebta gregoriana®, la que
aprendid directamente de su propio padre José Gallardo Rodriguez,
a guien tambien llamaban ‘Zapata® apodo secular de la familia, a
la gque se supone emparentada con el creador deVéaballos zapate-
ros, que did origen a la raza cartujana de Jerez.

Recordando el estilo primitivo y arcaico de estas saetas, afor-
tunadamente recogidas hoy dia en discos, en la voz de Manolo Za-
pata, dice el poeta y flamencbdlogo Antonio Murciano que "es un
estilo lineal, con dos solos leves trasplantes de tonos y un ori-
ginal remate, teniendo en dos de sus tercios de cafda, aires de
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vieja tond y de sinagogales cantos salmodiados. Hay que hacer
lo posible por conservar su pureza, ya que su tradicibn corre
parejas con las cuarteleras de Puente Genil, las saetas guintas
de Marchena y las famosas saetas de las monfas de Ubrera.”

Arcadio Iarrea cree que la f£érmula popular de la saeta an-
daluza, aparece en dos funciones: "efntico de Via Crucis, y
ello gquizé explique el titulo de cuarta, sexta, etc., que con-
servan debterminadas coplas, y el de la copla exhortativa, si-
guiente a la copla narrativa, en los cénticos de Pasibn.”

"Bl romancero de la Pasidn y Muerte existe en Espafia —-—-es-
cribe Benito Mis y Prat--, aunque no suele correr en coleccio-
nes y libros vulgares, como el morisco o el histérico: acaso
son derivaciones de &1 las saetas de Semana Santa". & este res-
pecto, diremos que alguncs de aguellos antiguos cantos devotos
se conservan impresos en hojas sueltas, como el papel gue cita
Adolfo de Castro, en sus "Poetas liricos de los siglos VI ¥
VI “Saeggﬁiegg%rituales gue los padres predicadores apostd-
licos de la/iig§3l serdfica de nuestro padre San Francisco van
cantando por las calles en las misiones que hacen por toda Es-
paiia con orden de Su Santidad."™ Y hasta nosgtros ha llegado una
de aquéllas letras que, si se le aiiade unﬁ%erso mds, bien pudie-
ra cantarse con la melodia de las modernas saetas:

Puesto Dios en una Ccruz
tus maldades le clavaron
¥ las piedras le lloraron.

Y afiade Agustin Aguilar y Tejera que "saetas eran, y son, las
coplas de Via—-Crucis, que cantaban los fieles demtro de las iglg
sias, o en los calvarios jalonados de cruces de piedra, en la
subida de las ermitas"™, citando a alguien que habia comprobado
que "muchas de las saetas que se cantan en Puente Genil son co-
plas de un viejo Via-Crucis que le ha sido dado identificar”.

Incidiendo afin mds en el aspecto litlirgico de la saeta, el
investigador Rafael ILafuente cree gque "la saeta fué originaria-
mente eanto litfirgico colectivo. Anbtiguamente el desfile de las
procesiones de Semana Santa era acompaiiado por el canto coral
de los propios fieles, que entonaban salmos. De aquellos salmos
debib desprenderse la saeta antigua, la cual recuerda todavia
el pueblo andaluz en el area no flamenca, especialmente en la
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provincia de Granada. Ia antigua saeta tenfa un profundo sabor
litlrgico y no estaba contaminada por el jondo". |

Terminamos este capitulo con lo que Rafael Cansinos Assens
afirma, acerca de lo notable que es "que estos sentimientos de
salmo, sin duda antiquisimos, hayan encontrado en la apasiona-
da religibn catblica la consegracidn de su carfcter mistico y
el medio de ese trinsito por el que la copla se funde con la
antifona, cual ocurre determinantemente en la saeta de Semana
Santa."

LA SAETA EN TA PROVINCIA DE CADIZ

Después de esta obligada exposicibn histbrica acerca de los
origenes, mis o menos claros de la saeta andaluza, deseamos fi-
jar nuestra atencidn en la saeta que se canta en la provincia
de C&diz, entre las cuales goza de mayor solera y antigiiedad,
la llamada saeta de Arcos de la Frontera, conocida como saeta
lithrgica o saeta gregoriana, de la gque Antonio Murciano hebla
como "uno de nuestros legitimos orgullos, pero que desgraciada-
mente no se interpretan porque han sido desbancadas por los es-
tilos flamencos --de saetas por seguiriyas y por martinetes—-
y se deben promover estudios y concursos para salvar su estilo
finico."

Murciano dice habérselas oido cantar a Zapaba y a Jerdnimo
Parra, que murid todavia joven. A Jerbénimo le decian "El Aba-
jao"™ y, seglin nos recuerda Manolo Zapata, murid precisamente
un Viernes Santo, sobre el medio dfa, después de haber pasado
toda la noche de Jesfis, cantando sus viejas saetas, Parece como
si el Nazareno de San Agustin se lo hubiera querido llevar con-
sigo, para seguir escuchindole cantar, 2ll4 en su gloria celes-
tial, de aquella forma privilegiada congue solia hacerlo.

Murciano evoca la figura del arcense Antonio Alvarado, "maes-
tro del cante por saebtas, de quien hemos oide hablar a"La HNida
del, Peines", con verdadero afecto y respeto”. Y al citar al poe-
ta y amigo Antonio Murciano, no podemos pOTr menos que recoger
estos versos suyos, tan evocadores de la Semana Santa de Arcos:

Iuna llena...
Virgen de la Soledéd
Por palio la luna llena.
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Mirala por donde vé.
Soberana de la pena
con mi saeta clavé,

Segfin nos recuerda el admirado saetero Menolo Zapata —-lManuel
Gallardo Téllez, en el D.N.I., nacido el 15 de marzo de 1912--
un hombre que ha llevado la saeta de Arcos, con legitimo orgu-
1lo a Paris y a Madrid, y alin sigue canténdola como todo un
gran maestro, otros grandes saeteros de su btierra que &1 llegd
a conocer y & escuchar, fueron su propio padre José ZapatafdEl
Paguiro ysla Rana, aparte de Jerbnimo el Abajao. A Antonio Al-
varado no alcanzd a conocerlo, aunque si de referencias.

Durante la repfiblica, Zapata no dejé de cantarle al Jesfis de
Arcos, dentro de su propio templo, a2l serle prohibida la sali-
da procesional, |

Josém de las Cuevas recordaba haber escuchado, hace muchos
afios, una de estas saetas antiguas, a una mujer desconocida,
que le impresiond vivamente. "Ia procesién habfa llegado al
finel de la calle, un olivar gris --refiere Pepe de las Cuevas
~-, ¥ ¢l paso del Nazareno, antiguo y violeta, £ué dejado por
los hermanos en el suelo, pera descansar. Amanecia lentamente.
E1l pueblo Integro estaba sentado alrededor del paso —-era emo-
cionante %ener a Jesis, como un nazareno mfs, a nuestra altura
--, Entonces se abrid un venbtanuco de una de las filtimas casas
y aparecid en &l uma mujer. Se distingufa detrfs de ella, os-
cilante, la lémpara encendida, con esa fristeza de la luz eléc-
trica al amanecer, la mujer cantd despacio, una de esas saetes
hondas y serias de loz pueblos, Todos sabifamos que la saeta
era por su hijo,enfermo allf mismo, en la habitacién. Daba mie-
do oirla, porque le saeta parecia brotar de las mismas sébanas
del enfermo y llegar hasta los lirios campesinos que adornaban
la peana de la imagen; esos lirios pequeiliitos de color azul,
que bienen de raiz una cebolla enorme. Tengo la impresibn, hoy
que han pasado muchos afios, gue los que estébamos senbtados de-
lante del paso hicimos instintivamente sitlo, como si la saeta
tuviera forma humana e intentara pasar realmente.”

Este es el relato escalofriante del trénsito, suavemente dul-
ce y dramftico a la vez, de una saeta cualquiera de Arcos, can-
tada con el corazén en los labios,y toda la pena del mundo, por
una mujer del pueblo, en la maravillosa Madrugd de Jesfs.
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Con os de la Frontera, Rota, Cédiz y Jerez, tienmen, o han
tenido??s%izo propio de daeta, dentro de la provincia gaditana.
De otras poblaciones de la zona no han llegado a nosotros refe-
rencias, aunque es de suponer gue la saeta antigua tambien se
cantaria en otros lugares, especialmente de la sierra, al igual
que se canta hoy la saeta flamenca tanto en pueblos del interior,
como del litoral, Pero de la saeta flamenca, por ser originaria
de Jerez, nos ocuparemos més ampliamente y en profundided, en B
préximo capitulo, dedicado a la que puede considerarse como Cu-
na de la saeta gitana actual.

En Rota sabemos que se cantaba antiguamente una especie de pre-
gbn salmodiado o saeta del Mandato, como la llaman en la pobla-
cibén sevillana de Merchena, Nosotros tuvimos la suerte de escu~
charle esta saeta-pregbn al saetero roteiic Antonioc Bernal Cur-
tido (a) "El Remolino", quien la llamaba justamente "E1l Pregdn",
cuya letra decia asi:

Esta es la sentencisa

gue manda Poncio Pilato,
presidente de Judea

¥y del Imperio Romano:

Manda a crueificar

2 un hombre Jesfs llamado
por el modelo del pueblo.
Que al hombre lleve le crd
v hasta el monte del Calvario;
que en medio de dos ladrones
lc han levantado en alto;

pa que de escarmiento sirva,
a aqué que fuera osado

al impedi la justicia,

pena de ser castigado.

“Remolino” recordaba que hubo otro pregdn llamado del Angel, pe-
ro no supo decirme la letra. Curiosamente, reflejamos la simili-
tud de estos pregones con los de Marchena, donde se cantan tres:
el llamado pregbn para la confortacidn, del Angel; el de la sen-
tencia, similar al que hemos recogido en Rota; y otro pregbn del
Angel, contestando a la sentencia.

El pregbn de la sentencia, de Marchena, es muy parecido al que
se canta en Rota. Un cofrade hacia el papel de pregonero, desde
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un balebén de la Plaza de Arriba, cantando de la siguiente manera:

Esta es la sentencia

que manda hacer Poncio Pilato,
presidente de la Judea,
Regente en Jeruszlém

por €l Imperio Romano

¥y la gracia del emperador
Tiwerio César.

Dentro de mi palacio,

Juzgo, sentencio y pronuncio

& ese hombre llamado Jesiis Nazareno,
por alborotador del pueblo,
mégico y hechicero,

facineroso y malhechor;

por levanbtar tumultos
predicando falsas doctrinas
por todo Jerusalén;

blasfemando irreverente

del santo nombre de Dios,

¥ por ser contrario

al Imperio Romano.

En vista de su delito,

mendo que con todo rigor

se lleve por las calles

de Jerusalén,

en medio de dos ladrones,

para mayor afrenta y desprecio,
lievando sobre sus hombros

la erfi donde ha de mori,

hasta llegar al monte Calvario,
¥ enclavado en ella con tres clavos,
muera afrentosamente,

para que con su justa muerte
muera tambien la maldé

y sirva de horrd a los hombres
¥ de temor a todos los malhechores.
Quien tal hizo gue tal pague.
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Es muy posible que, en su orfigen, estos pregones que se can-
tan en Rota, y que se encuentran?%%acticamente perdidos, proce-
dan de Marchena, la localidad andaluza que, con Fuente Genil,
conserva mejor que todas estas antiquisimas tradiciones canta-
das de nuestra Semana Santa.

En cuanto a Cédiz, podemos decir que tambien hace tiempo que
perdid su tradicibn saetera, pues la saeta que se cultiva ac-
tualmente es la misma flamenca de Jerez que, por extensidn,con
mayor o menor fortuna, podemos encontrar en cualquier lugar de
Andalucia.

fenemos gque ecitar el testimonio del poeta y f£lamencélogo Zer-
nando Quifiones, quien afirma que "sin poseer muchas variantes
propias, y sin que olvidemos el informe que atribuye a Enrique
el Mellizo la invencibn de alguna hermosa variacidn por segui-
riyas gitanas, Ras saetas han contado y siguen conbtando en la
capital gaditana con cultivadores de primer orden, de los gque
hay que destacar a Carlota Jimenez y Chele Fateta, de entre los .
antiguos, y, de entre los contemporéneos, a Manolillo Martin,
dramdtico artifice de la saeta por martinetes, asi como a San-
tiago Doday el de Santa Maria, Almendrite y la Ménica., Afin al-
canzamos & escuchar en C&diz, y en una ya vieja maflana de la
"precogida" de la @ofradfa del Perddn, un neto ejemplo de la
primitiva, llena, sosa y ya casi desaparecida saeta no flamen-
ca, que parecfe, més bien, una plegaria cantada. Y no podemos
dejar de evocar las madrugadas deﬂlos ltimos Viernes Santos
del ochocientos, cuando en los cuatro balcones de la casa que
habitd la familia en la esquina de las calles Mivador y Boti-
ca, el Mellizo viejo y sus tres hijos, Cerlota, Hermosilla y
Antonio, retenfan el paso del Nazareno interminablemente, al
conjuro de sus espléndidos cantes semanasanteros, con medio
barrio comprimido en un estrecho 4ngulo urbano y otros saebte-
ros --la Angustias, Pepa Ortega, Iola Durdn, hermana de El Pi-
pa-- alternando con el cuarteto familiar,"”

En nuestra juventud siempre oimos decir que la saeta propia
de C4diz era por el estilo del cante por carcelera, pero esta
informacibn nunca nos fué confirmada. Tan solo pudimos encon~-
trar una bella referencia en el hermoso libro de aquél finisi-
mo espiritu gaditano que se llamd en vida Alfonso de Arambura
y Pacheco, el cantor por emcelencia de®la Ciudad de Hércules",
Aramburu dedica un pequeiio capitulo a la gue llama "saeta car-
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celera” y se pregunta ;cdmo nacid esta saeta?. Su cuna, la sitla
en la cércel de CAdiz, cuando nos dice: " Al filo de las tres de
la maifiana vuelve el Nazareno, "“el greiifio", a su parroquia del ba-
rrio de Santa Maria, Pero antes se corre a la derecha y coge por
una pequeiia calle que termina en la muralla cara al mar, Allf es-
t4 la cércel. Y Jesfis Nazareno frente al Océano oye las plegarias
que vienen entre rejas, Saetas desde los mures sudorosos de hu-
medad de la cércel, por cuyas grietas de centenarias murallas se
cuela el mar. Saetas carceleras que todos los afios cantan los

gque penan por sus culpas. Pero mfés vale no ir a oirlas, Hay 1lé-
grimas en los rostroe y sollozos contenidos de las madres que
junto al paso juntan sus manos estrechando el paiiuelo blanco

que desahoga los llantos. ;Quien es el mayordomo que se lleva

el paso? Una tras otra se van cantando, E1 filtimo que todos los
afios despedia al Cristo era aquél qgue desde la ventana del se-
gundo piso, con voz bien timbrada le decia al Sefior que estaba
penando por una mujer y que le faltaban doce aiios para volar.
¢Qué pena expiaba afio tras aifio? Pero un afio esperaron las coma-
dres inutilmente la (ltima saeta, la de aquél que hacifa llorar
por dentro y reprimir por fuera. ;Habia volado? ;Hebria muerto
entre los muros negros de la expiacibn?”

Continfia diciendo Alfonso de Aramburu que "la saeta carcelera
nunca debid saltar a las tablas del escenario. Ia saeta esté
bien impregnada de yodo, ligrimas y penas. Siempre se habla en
ella de un futuro de libertad. No es alegre, ni gozosa; lleva
resignaciones, pédazos de corazbn y de almas. Son pPresos y pre—
sas quienes la cantan; porque son los finicos que tiemen dere-
cho a ella, Es para gque la oiga el Nazareno que 2 las tres de
la medrugada viene a morir junto a la cércel de los buenos la-
drones y frente al mar verde de las esperanzas,”

" uestre marco del seatir religioso --opina Aramburu-- 20 €S
el palco del Ayuntamiento; es la azobtea o la calle. En la pri-
mera cantan las mujeres; nadie las vé canter. E1 tercer piso
ya estd muy oscuro desde el suelo. Suele salir la voz de allé
més arriba, como una plegaria que va camino directo al ecielo.”

NULSTRA TIERRA BN SEMANA SANTA

Con este titulo editd, en 1982, la Caje de Ahorros de Jerez
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un precioso disco, que vid la luz coincidiendo con la Semana
Santa del afio siguiente, en el que se recogiang~entre solemnes
marchas procesionales compuestas expresamente para Cristos de
San Fernando, Arcos y Jerez, y a Marfa Santisima de las Penas,
de C4diz, y estremecidos sonidos de trompeta pregonera del Cris-
to de San Telmo y el vibrante, como marcial, “"tercero floreado
completo®, que solia tocarse por los Ianceros de Viliaviciosa,
a la salida de Jesfis del Prendimiento, de Santiagoj;~una minima
pero lindisima muestra de las saetas de Arcos, Cédiz y Jerez.
Para este disco, que Supo a poco, ¥ dejd a muchos con la miel
de nuestras tradicionales saetas en los labios, tuve el honor
de gue se me encargara el asesoramiento técnico, dejéndoseme a
mi eleccidn la blisqueda de intérpretes. Estos fueron, para las
saetas de Arcos, Manuel Galkardo Téllezy-al que ya hemos ante-
riormente hecho referencia--, mis conocido por Manolo Zapata o
Zapata de Arcos, el finico mantenedor que quedaba‘réyxanierf“ﬁias
_gue~todaviaguede pe=m muchosafios-nés-= de la antiquisima y rara
saeta de Arcos de la Frontera, que ejecuté en el disco con toda
pureza, cantando una letra que decia:

Marfa: t8 no necesitas
de tanto lujo y riqueza
pa parecé bonita;
naciste en la pobreza
¥ por eso eres bendita.

Saeta que ligd magistralmente con el cambio, macho o remate,
sacado de la tond del Cristo, adeptado a la Virgen Maria:

T4 eres la mujé m&s buena,
la Mare de Cristo;
tronco de Nuestra Santa lMare Iglesia Santa
y &rbo del TFaraiso,.

En C4diz, para que cantara su saeta carcelera, después de mu-
chas indagaciones, y con la ayuda de mi buen amigo el flamencé-
logo Jesfis del Rio, pudimms encontrsr & un solo cantaor que la
recordaba, Manuel lMoreno Iglesias, el popular"ﬂi;o de la Vifa}
de cédncuenta afios de edad, con numerosos premios en su haber,
quien en su juventud figurd en varias compaiifas folklbéricas ¥y
gque, adenmis de ser un buen saetere, era tambien un magnifico
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cantaor de alegrias. El ‘Nifio de la Vifia'consiguid ejecutar, en
la grabacidn, una sentidisima saeta carcelera, dedicada a la
Virgen titular de la Hermandad de la Sentencia, de C&diz, Nues-
tra Sefiora de la Merced, Pienso yo, shora, que esta es, tal vez,
la finica saeta carcelera gque debe existir, rscogida en discos.
Si hubiera vivido Alfonso de Aramburm se hubiersa entusiasmado
con esta auténtica saeta carcelera, cuya letra refleja, en sus
dos primeros versos, la posicién del hombre gue canta, tras la
reja de la cércel:

Silencio,que ya se vé
la 1G der dfa en la calle.
Ko & er s er que iluminag
es la Virgen de la Mercé
que a paso lento camina,

Ia saeta Jjerezana tuvo su fiel exponente, en este ILP Gnicoy=—
cuya tirada deberia repetirse o, incluso, hacerse uno nuevo con
una mis amplia y variada muestra, incluyendo ahora la saeta pre-
gbn de Rotag-en Juan Romero Pantoja, popularmente conocido por
El Guapo; el gran maestro actual de la saeta de Jerez, con nume-
rosisimos primeros premios por este estilo de la saeta flamenca,
y el saetero que se puede decir gue, en cierto modo, con su apor-

tacién personal, ha culminado‘&? evolucibén de la forma jerezana,
> dei Annges Lo_ Si;gég: g %%. ~
hasta cumbres 1nsospechadas,v ace = anos.

El Guapo aportd a la muestra discogréfica --brevisima aungue
interesante-- una mayor participacidn que sus compaiieros de Ar-
cos y Cédiz. Hizo dos saetas seguiriyas y una fercera por mar-
tinete de Jerez. Ias primeras fueron estas:

y

JPor quien preguntais, sefiores?
- Por Jes@ er de HNazareno.
Que sbélo con mentd su nombre
los judios cafan ar suelo.

Se rompid er velo del templo,
s8 y luna se eclisd;
temblaron les elementos
cuando expird er Redentd.
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Le saeta martinete, insélita en Jerez, porque nunca se escucha,
12 borddé E1l Guapo, con esta letrilla a la Reina de Ia Plazuelas

jOh, Mare mia de la Esperanza!
Eres bonita y jerezana;
ti eres la Mare de Did,
del Cielo eres Soberana.

;Habrd una nueva ocasidn, para recuperar el hermosisimo tesoro
de nuestras viejas y entrafiables saetas? Espero que. si, porcue
esos sonidos ancestrales del cante, en Semena Santa, no pueden ni
deben perderse nunca, en la provincia de Cddiz.

LA SAETA FLAMENCA DE JEREZ

Que la saeta se aflamencd en Jerez, es un hecho incuestionable.
Ia hipétesis de Fermendo Quifiones de que el Mellizo aportara a la
saeta "la invencidn de alguna hermosa variacidén por seguiriyas gi-
tanas", no estd suficientemente documentada, ni la hemos visto re-
cogida por ningin otro investigador. Cabria admitirla, pero sélo
provisionalmente, como simple orientacidén para ulteriores investi-
gaciones; ya que es curioso observar cémo esa saeta no ha prospe-

- rado, ni nadie la recuerda, ni conoce, en Céddiz. Por lo menos,.la

forma de saeta carcelera si hemos encontrado quien la recuerde,
aunque algo evolucionada, y, hasta la década de los cuarenta, to-
davia se cantaba capital gaditana.

Ia saeta que/%e canta en C4diz no deja de ser la misma saeta se-
guiriya de Jerezy,con acento propio. Por lo tanto es una saeta que
debe arrancar de los afios cuzrenta para acd, momento en que decae
la saeta carcelera, que Quifiones ni siquiera menciona en sus libres.

Documentalmente, las primeras saetas seguiriyas que se registran,
las impresiona en discos de pizarra el git de Jerez, Manuel To-
rre. Esto debe ser, como mas seguro, =-§a%= fo1 éAif ' ,jzxi
(Preserite_sizlor Y, quizds, la primera de todas sea una saeta que
todavia se muestra pobre de melismas y con alguna entonacidén de la
saeta antigua. 0 sea, que podemos pensar en una saeta de transicidn,
entre uno y otro estilo, entre el viejo y el flamenco, cue lanuel
Torre introduce en sus interpretaciones, adaptdndole casi mds aire
de tond que de seguiriya. Le letra de esta saeta, posiblemente la
primera cque historicamente se recoge en plagas, es estas
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Ar son de ronca trompeta,

a la vé del pregonero,

'él;pueblo se escandaliza;

el pueblo se alborotaba,

en v& la muerte amarga del Nazareno.

Obsérvese la extensibn del quinto verso, dec doce silabas, ca-

so iausual, en contra te con la perfecclén octosilaba de los
anteriores,

. Posteriormente, Manuel Torre impresiona dos saetas més. ¥ en
una de ella, repite el tema del pregbn, tan clésicoy por otra
parte, en la antigua poesia de las saetas viejass E1 Gltimo ver-
so, viene a decir lo mismo que el Gltimo de la anterior, pero
ahora enclerra menos dificultad al ser cantado, ya que tiene
‘dos silabas menosi Esta vez, el cante se enriquece C€oOn nNuevos
melismas seguiriyeroswy

I.o pasean por el pueblo
como si fuera un ladrén;
delante lleva un pregonero
que le pregona en arta v
la puerte amarga del lazareno.

Otra saeta seguiriye, que lleva el sello erecacional y la ime-
pronta personalisima de este genial canbaocr gitano de Ia Fla-
zuela, que ha pasado a la historia de este cante, definitiva-
mente inclufdo por &1 en la nomenclatura flemenca, estéd igual=-
mente impresionada en placa de pizarra, con una letra BE&LAEHS
BELERE aehtels sumamente expresiva; cuyo primer verso -- en
vez del filtimo, como en los dos ejemplos anteriores -- se alar-
ga hasta diez silabas, en contraste con la composicidn octosi-
laba del resto.

De sus barbas santas le jalaban
y en el rostro le escupian;
y los picaros malvaos,
esos picaros tiranos,
con las lanzaé%o herian,

En 1928, el investigador y gran especialista en este cante
de la Semana Santa andaluza, Agustin Aguiler y Tejera, ya se
fija precisamente en esta caracterfstica/de la saeta jerczana,

cle QV@A%
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al encontrar la siguiente letra, que todavia se canta en nues-
tros dias-

Como no tenian nd que hacerle
le escupen y le abofetean
¥ le coronan de espinas,
¥ la sangre le chorrea
por su cara tan divina,

A esta letra, el citado investigador le pone la siguiente no-
ta, muy esclarecedora: "Asi se canta en Jerez de la Frontera.
El alargamiento del primer‘verso‘obedece a la especial melodia
de las saetes jerezanas."”

Indudablemente, Agudblar y Tejera se refiere a que las saetas
de Jerez ya se habian aflamencado. ;A qué, entonces, apuntar
que poseian. una especial melodia &bl %88 -- aungue el
autor no dcierte a definirl® claramente - COBEBBELE BT
que las distinguia de las demds saetas andaluzas, que €1 purfec-
tanente conocia? |

Pero la confirmacidn total de que la primera sacta en afla~
mencarse es la de Jerez, nos llega cuando més adelante el mis-
me Aguilar y Tejera recpge esta otra letra de seis versos:

Sefiores, gjno habeis escuchao,
una ronca trompeta 7
gque suena alld a lo lejos,
¥y a la voz de un pregonero
. diciendo en altos gritos:
“Muera Jesfis él Nazareno®?

Es, como bien puede verse, otra‘%ariante_de la saeta del pre-
 gén, de la que Manuel Torre dejé grabadas dos versiones. Y la
nota que el recopilador ponec a esta saeta, aclara ablertamente
cualquier duda:"Ia medida especial de esta copla obedece & exi-
gencias de la melodia. Es de las gitanas de Jerez de la Fron-
tera.® Ia saeta flamenca de Jerez queda, por vez primers, Su-
ficientemente documentada, en el libro més importante sobre

la saeta gue se ha escritc hasta la fechay Aparbte los primeros
registros sonoros de Manuel Torre; a los [que siguiempon, en los
afics veinte, =~-ya consclidada la saeta amenca de Jerez—— los

/)w‘; "ftzgua ‘L?,«.«L yale 2 %&-——“—“ﬁ




Iz Saeta / 19

llevados a cabo por el Nifio Gloria y su hermana Iumisa la Pompi.

En la Semana Santa de 1930, es tal la popularidad que tienen
en toda Espaiia las saebtas de Jerez, por el estilo de seguiriyas
creado por lManuel Torre, que la gran cantaora general y famosa
saetera Isabelita de Jerez, una gitana de la calle Acebuche,
que cuenta entonces treinbta y dos afios, y estéd en la chspide de
su carrera artistica, impresiona en placas de pizarra otras cua-
tro saetas: "Presente ahi lo teneis"; "Todas las mares tienen
pena™; “"Mare mia de la Piedd" y "Sentao en la piedra, aguardan-
do" .

A su sombra, la casa Odedn, consciente del mercado gue ya tie-
ne, entre los aficionadosy la saeba flamenca recogida en discos,
se atreve a lanzar como saeteros a los siguientes canbaores se-
villanos: Paco Mazaco, Tomds Pabdn, Manuel Centeno, Gorito de
Triana, Sevillanito, Vallejo y el EXEEuManOlO Caracol, ademés
del desconocido Niifio Isi&rd?VIa saeta flamenca, acaba por ecli?“
sar, en Jerez y en Sevilla, a la saeta clésica antigua, que ter-
mina por desapsrecer en estos dos centros flamencos de primera
magnitud, a partir de los aiios cuarenta.

Pero, insistiendo en la genial adapbtacion llevada a cabo por
Manuel Torre, al convertir en flamenca la saeta clésica de Je-
rez, existe una historia, en relacidn con dicha transformacidn,
gue nosotros tuvimos la suerte de escuchar en la década de los
afios cincuenta a un viejo y euntendido aficionado, gue vivid in-
tensamente la vida flamenca de Jerez y Sevilla, especialmente a
través de sus cafés cantantes, ventas y colmaos, y conocid ¥y

tratd nuy. dlveetamenﬁe é_m%chas grandes figuras del f%ﬁgenq?:'Ug
ado Ad R 2 ien 28
ai&%%?%ié%origléglogéﬂqgé fg’ﬁriﬁgfg?g%§%§ﬁ§§%ﬁ%%g% que cantd
Manuel Torng.fué, precisamente, la letra de un cante por segui-
riya, de temdtica religiosa, pero totalmente apartada ésta de
los asuntos propios de la Pasidn y Muerte de Cristo. Estz segui-
riya, convertida en saeta, por obra y gracia del genio de Manuel
Torre, decia asi:
Vamo a jincarno de roiya,
que ya viene Did;
va recibirlo la pobrecita de mi mare
de mi corazdn.
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Manuel Torre dicen que hacia este cante, indistintemente, por
seguiriya y por saeta seguiriya. Mi informante afirmabs habérse-
1la oi&@icéntar, como saeta, al Santo Crucifigo de la Salud, a su
salida del templo de San Miguel, en la madrugada del Viernes San=
%0, a;lé'en‘los albores del presente siclo.,
ILlegd a tanto la fama de los saeteros flamencos de Jerez = lMa-
nuel Torre, El Gloria, La Pompi...=- que ya en la década de los afios
veinte ekan llamados a cantar a Sevilla, en los balcones de pefias
vy casinos, contratados por ganaderos, toreros y aristdcratas. En
uno de estos balcones, canténdole precisamente al paso de misterio
de la Sentencia, se cuenta que el piblico vitored a Torre, sacando
~ sus pafiuelos. Un gitanito que acompafiaba al cantaor jerezano, sefia-
lando 21 ganadero don Eduardo Miura =—Que estaba en el mismo balecdn
== le dijo emocionado: = jFijate, primo Manué, con la mals uvs que
se gasta criando toros y ahi lo tienes, que me lo has hecho de llo-
ral , . ;

El gran poeta sevillano Juan Sierra dedicd en su libro, "Alamo
¥y cedro", todo un precioso soneto "A Manuel Torre por una saeta
que le cantd a la Macarens en la calle Feria", Un soneto cuyos
dos tercetos decian asis

En un abril deshecho con surcos amarillos,

$u voz, Manuel, recuerdo por mi Sevilla clara
‘de losas de Tarifa y algin clavel nublados

Hay cristal de limpieza en ajuares sencillos;
unz Flor Macarena lleva el cante en su cara
¥y una ldgrime antigua se aprieta en mi costado.

Por cierto que se cuenta en Sevilla que Manuel Torre tuvo la
culpa de cue naciera el mecido de los pasos de palio. Tantas sae-
tas le pidid el pUblico —uma detrds de otra~= que cantara a la
Macarena, en la Plaza de la Encarnacidn, que los costalerog. levane—
taban una y otra vez el paso de la Virgen de la Esperanza 3, en
vez de avanzar con €l, comengaron a mecerlo, para no dejar de es-
cuchar al cantaor jerezano, Asi estuvo la Macarena tres horas en
la Plaza de la Enéarnacién, las mismas que llevé de retraso a la
entrada en su templo. jCémo cantaria ajquél gitano de Jerez, aque=
1la mefiana de Viermes Santo sevillano! '
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Dice el escritor Manuel Barrios que " asi, realmente, nace la
saeta grondes Es imitil que rebusquemos por entre los corales de
las primeras raices. La saeta, en toda su majestad y hondura, na=-
ce un dis cualquiera por obra y arte de un gitano bronco y mise
terioso cuyo cante "quebraba el azogue de los espejos". Claro que,
-~ antes de €1, hay unos posibles origenes..." Y'claro.takbien, que

Barrios se estd refiriendo al célebre saetero de Jerez, al Torrs.
~ Otra aportacidn de este cantaor gitano fué laflereacién del macho
o cambio (segunda letra, de remate) de la saeta seguiriya, tomado
de la 2% antigua Tond del Cristo de Tfo Iumis el de la Jeliana,

Esta invencidn la sefialé José Carlos de Lunz, al decir que "co-
menzd a cantarlo Manuel Torre, y no se popularizd, quedando redu-
cido a una absurda letra que es en la que Unicamente se manifiesta

"
soe

Como eres pare de almas,
Ministro de Cristo,
Troncdn de la Medre Iglesia Santa
v arbol del Paraiso.

Ignoraba José Carlos de ILuna, que se trataba nada menos cue de
un cante ya desaparecido, como la vieja Tond del Cristo, cue muy
- pocos saeteros cantaban por las dificultades que su ejecucidén en=
cerraba, Ya hemos visto, cémo Zapata de Arcos la sigue cantando
4oizvis, como remate de su saeta’gregorianay cambiando lo fundament
tal de los dos primeros versos, para dedicarla a la Virgen.

El poeta jerezano Julidn Pemertin sabia todo ésto, cuando dijo
que" el cante andaluz denominado saeta no es mds que el aflamence=
miento de los antiguos cantos piadosos cue con el mismo nombre
el pueblo entonabe <= y entona = gl paso de las procesiones de
Semana Santa... Le saeta cuaja definitivamente su forma flamenca
al tomar de las sfguiriyas algunos tercios y convertirse en 1la
saeta por &eEEbAEPEFE seguiriya. Ha cuedado como prototipo de es-
ta saeta la que cantaba lanuel Torreg, con un macho de letra cier—
tamente descomunal y misica extrafia, salvo el dltimo tercio, cue
recobraba muy bellamente la melodiz de saeta."

Pemartin intuye el papel creador de Torre al sefialar su saeta
como?prototi o'de este cante aflomencado. Destaca su macho, pero
ignora su procedencia como vieja tond. .

Por cierto cque Julidn Pemertin dejé escrita wma décima, titula=
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~1r

da precisamente” “La Saeta", que describe liricamente el acto en
si de la inﬁerpretaclon artistlca. en plena calle o plaza, bajo
la luz de las estrellas, 51tuado el paso ante los ojos y la voz
del cantaors - . :
‘Se ha detenido el altar.

Y de un corazén contrito
“brota a2 los aires un grito
gue se va haciendo cantar.
Ia muche&umbre es un mar
que se aquleta,de repente.
En 1= noche penitente

se eleva una golondrina

-que ha desclavado una espina
de la ensangrentada frente.

Terminemos este capitulo dedicado a la saeta flamenca de Jerez,
¥ a su creador el mitico Manuel Torre, diciendo que no sélo como
,saétero, sino como cantaor general, que lo cantd todo, este S&bhs

/artista de Jerez, tiene escrito su nombre en la mejor histo-
ria del Cante de Andalucia, como un fabuloso intérprete de todos
los mds puros y dificiles ¢stilos, habiendo sido recreador de
muchas formas flamencas, a las que sabia imprimir su sello per—

" sonal de genio gitano. Habia nacido en 1878, en la calle Alamos
22, junto a Ia Plazuela, y, desde nifio, sus primeras y meaores
saetas las cantd siempre a su Cristo de la Expiracidn, a #u Vir-
gen del Valle y a la Virgen de la Esperanza de la capllllta de
La Yedra.Falleceria, en Sevilla, en 1933. =3

Toda su vida de artlsta‘ que transcurrid entre Jerez ¥y Sevilla,
estuve rodeada sieppre de historias y leyendas. Una de &llas, cuen
ta como una nocgeg g%spués de cantar magistralmente su ﬁﬁivilee
giada saeta de pechisacao, a la entrada del Cristo de los Gitanos,
alléd en su ermita de San Telmo, todos cuantos le escuchaﬁqn se-
rompieron la camisa, en sefial de emocién colectiva, apareciendo
toda la plaza llena de \de tela, una vez que se hubo marcha-
do la multitud y el Cristo quedara recogido en s emplo. Tales

T p cbugggﬁg;
eran los sentlmlentﬁs que Manuel Torre sabia ‘su cante
mds sagrado, hasta el punto de poderse decir cue é1 hizo de la.
saeta seguiriya el verdadero y autentico cantar de_los,cantares

andaluces.
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| ANTECEDENTES DE LA SAETA DE JEREZ

Parece que, en un principio, el aflamencamiento de la saeta
no fué muy bien acogido. Ni en Jerez, ni en Sevilla, donde apambe
de adoptarse el estilo por seguiriyas de Jerez, se cred también
otro estilo propio por martinetes. Naturalmente que los aficio=
nadcs a2l flamenco, aplaudieron esta innovacidén y la acogieron
como algo natural, que tarde o temprano tenia que suceder, en
la evolucidén de dicha oracién cantada de la Semana Santa andaluza.

Un sutor andnimo, cuyo trabajo #nédito obra en nuestro poder,
escribia en los primeros tiempos de la saeta flamenca que "la
saeta es un canto popular de los mds definidos que hay. Los bue=
nos cantadores de saetas saben que no debe aflamencarse, y que
los adornos y los remontes del cante deben ser aplicados con so-
briedad, pues al cantar una saeta hay que conceder stencidén pri-
mordial a la caracteristica de su estilo...jpero desde comienzos
de este siglo y por la participacidén de cantaores profesionales,
queypor gusto o contratados, han cantado al paso de las procesio-
nes, se ha ido imponiendo la aplicacidén de la melodia de otros
cantes al de la Baeta...jaunque hay muchos que prefieren la cli=
sica antigua™. _

Bste mismo autor andénimo; aungue jerezano, &&88&MmE8s&8 se nos
muestra un defensor a ultranza de la saeta antigua, cuando mds
adelante dice: "la saeta no solamente no ha podide sustraerse
a la influencia del cante flamenco, sino que es un caso tipico
de la invasifn que ha sufrido el canto andaluz. Y ya hay tantas &
saetas como cantaores, con absoluta libertad de wversos, silabas .
¥y duendes. Esta confusidn del canto andaluz y del cante flamenco,
segin autorizados folkloristas, cobrd auge en la segunda mitad
del siglo XIX.se La humilde, pura y sentimental saeta, no resis-
tié el empuje, adoptando los gitos del cante jondo, cuando antes
era el canto mds inspirado y de mis recia estirpe de cuankos se
conocen.s. Afortunadamente =-gfiade este defensor de la saeta cli-
sica==, parece que se inicia un interesante proceso de recuperas-
eidén, huyendo de los cantaores profesionales y de sus arabescos,
jipios y mixtificaciones," .

Pero el proceso de recuperacidn, gue hubiera supuesto un rebtro-
ceso en la evolucidén hacia el género flamenco de la saeba, no
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llegd a cuajar, porque la saeta seguiriya sigmié imponiendose,
evolucionando y perfecciondndose en pocos afios; lo mismo que
su hermana sevillana la saeta martinete. Hasta el punto de lle-
gar a decirse, como definicidn, que "la saeta es el cante jondo
que 1llowa por el mején de los nacios".

Ei insigne folklorista Francisco Rodriguez Marin llega a lanzar.
durisimos atagues contra la saeta aflamencada y, a partir de 1926,
el compositor sevillano Joaguin Turima, emprende una larga campa=—
fia en pro de la recuperacidén de la saeta primitiva. Campafia que
abre, precisamente, con esta preguntai"iQuien reconoce a veces
la tipica saeta en medio de sus recientes transformaciones, y en-
vuelta en una red de melismas y arabescos?™.

Hasta el final de sus dias, Turina defenderd a capa y espada la
saeta antigua, pero no deja de reconocer, en 1944, que con la sae-
ta flamenca "hemos llegzdo a la cumbre de la misica sevillana".BEn
1945, escribe por dltima vez: "Afortunadamente, la seguiriya ha
tenido una derivacidn en la moderna saeta". A partir de este mo=-
merbto, la saeta flamenca cuenta ya con todas las bendiciones.

Pero, gcuales son los antecedentes de la saeta de Jerez?

Otro misico ilustre, el organista, compositor y musicdélogo gadi~-
tano José Maria Sbarbi, relata en 1880 que "la misica con que can-
ta las saetas el pueblo de Andalucia en las calles y ain en los .
templos, no puede ser mds conmovedoras entonacidn grave, pausada,

ldgubre y casi mondtona, dejando como en suspenso la cadencia final

LU
een

iSeria asi, tambien, la saeta de Jerez? Antonio Machado y Alva-
rez (Demdéfilo) contesta a Sbarbi diciendo que sbélo escuchd saetas
en Sevilla, Jerez y C4diz "disparadas a modo de flechazos contre
el empedernido corazdén de los fieles", —

Para otro autor sevillano de mediados ddﬁﬁste sig1§¥'R. de Tria-
na, "las primitivas saetas eran un estilo monétono, sin brio, con
regusto litirgicoy; y es sélo cuando se mebte en los tercios gitanos,
en esos tercios gue como dicen los flamencos, son los tercios gue
jieren, cuando la copla deja suspenso el corazdén y el alms de guien
la canta y de quien l2 escucha.," ‘ ,

"Deméfilo™, que afirmaba haber escuchado cantar saetas en Jeresz,
anoté estas dos preciosas cuartetas dedicadas a las veneradas imée-
genes titulares de la ermita de San Telmo, publicdndolas en 1880.
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Cristo de la Expiracidn,
que vas por la Iahéeria,
el gque-se lleva la balma
de todas las cofradfas,

¢Quienfseré aquella Sefiora
que de San Télmo ha salfo?
Serd la Virgen del Valle,
Madre de los afligios.

Al Crlsto de la Expiracibn se dirige, en estos versos, publi-
cados a principilos deﬁdahﬁ 51gl§?§§1 poeta Jerezano Sebastidn
Franco Padilla, al que dice, de esta forma tgn.&e§cr1pt1va

y avanzas meciendo al aire

las ondas de tus melenas,
mientras la voz fresca y dulce
de una mujer se oye cerca,
dedicéndote al pasar
sentimentales saetas.

No han llégaac ‘hésta nosetros, desgracladamente, reglstros
sonoros, ni documentos fidedignos,. de: cdmo - serian. aquellas
sentimentales saetas Jjerezanas de corte c1551co, anterlores a

su aflamencamiento. Podemos decir que la saeta seguiriya se
impuso tan pronto y con tanta fuérza, que'se perdiértodo eco

y recuerdo de las anteriores. De hecho, sdlo algunas letras de
ellas, aunque ya no se canten, hemos podido recuperar del olvi-
do. '

Al rey de cielos y tierra
ponen por cetro una caiia
¥y le escupen al semblante
¥ le azobtan las espaldas,

Hacia el monte del Calvario
va Jesfis entre‘séyones,
y allil recibe la muerte
¢lavado entre dos ladrones.
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Ahi va nuestra Madre
de su Hijo en pos,
que estd en el Calvario;
es la del Mayor Dold,
patrona de nuestro barrio.

Y estas otras, recopiladas por Agustin Aguilar Tejera, gque ci=-
ta como netamente jerezanas:

Presente,
ahi lo teneis presente
al mejor de los nacios;
tiene las rodillas bafi’s en sangre,
su rostro descolorio,
los ojos desorbitaos
de los tormentos tan grandes
que esos malinos le han dao.

En el sepulcro de piedra
cuatro guardias le pusieron,
por ver si resucitaba
él Redenbor de 1los Cielos

Como de rosas
tengo de hacerte una corona,
lirios, nardos,
pensamientos y violetas;
tengo de hacerte una corona,
pa ponértela a ti, Maria,
hermosisima y bella paloma.

Ademds de esta variante de la primera, que btanto Manuel Torre
como El1 Gloria, ya cantaron por seguiriya y que,. incluso, este
filtimo llegd a impresionar en placa de pizarra:

Presente,
ahf{ lo teneis presente
al mejor de los nacfos,
con los ojos esparpitaos,
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el rostro descolorio,

Yy las roillas bafifs en sangre
de los martirios

que le habfan dao. .

".Qué serd eso de esparpitaos? -- 8¢ preguntaba el recopila-
dor.-- ¢Palpitantes? ;Temblorosos? sAcaso muy abiertos; de par
en par, en par en par, que dicen en Andalucfa?®

Quede en el misterio, por ahora, la mlsica con que se cantaban
las antiguas saetas de Jerez. Sabbmos, eso si, que ténfan aire
distinto a las de Arcos y a las de C&diz. Se cree —-aunque el
dato no estd docunentado-- gue estaban‘emparentaéas con las an-
tiguas tonds de los primitivos cantaores de Jerez. Es lo mids
probable, porque de la toné a la seguiriya no hubo nunca mds de
un paso.

GRANDES SAETEROS JEREZANOS

Queden para la historia de la saeta seguiriyera, la més popu~
lar de todas, los nombres de los grandes saeteros que la hicie-

ron posible, a través de los tiempos! é6 1o-wud vd &d siglbr)

Manuel Torre

El Nifio Gloria

Iuisa la Pompi

Ia Pompi Chica
Isabelita de Jerez
José Cepero

Carapiera

E1l Pepino

Juan Jambre

Tomds el de Juan Torre
Dolores Torre
Canalejas de Jerez
Juan Acosta

Eduardo el Carbonero
Eduardo Soto

Manolo Sevilla

Ana Maria la Jerezana
Manolita de Jerez
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' Ia Paquera de Jerez
Maria Manchefio

Maria Pintefio

El Iocajo

El Fifio de las Tablas
El KNifio de la Fortaleza
Tio Perico el Tito
E1l Diamante llegro

El Sordera

El Guapo

El Guapo Chico

T{o Borrico

Terremoto de Jerez
Sernita de Jerez
Merfa Soleé

Agujeta de Jerez
Manuel lMoneo

Diego Rubichi

y otros muchos, desconocidos u olvidados; que Jerez siempre
fué tierra de grandes y extraordinarios saeteros.

LAS SAETAS DE SANTIAGO

Ias primeras saetas que recuerda el autor de este trabajo,
las escuchd alld por el afio cuarenta, Eran voces de eco gita-
no, que se hacian oir estremecidamente desde los santuarios
flamencos delgviejcs ﬁabancog del Muro, Ia Pandereta y Casa Ca-
naleja, que llegaban hasta mi casa en la calle Ancha, y que
yo sabfa, porque las conocia, que pertenecian a T{o Perico
el Tito, al Serna, a Tio Borrico, & cualquiera de los hermanos
Ramén y T{o José de Paula o a otros oscuros saeteros de mi ba-
rrio de Santiago, que marginalmente cantaban en sesiones inber-
minebles de cante gue duraban todo el dia, durante la Semana
Senta, y que a veces se prolongaban hasta aleanzar altas horas
de la madrugada.

Ia primera procesidén que pasaba por el Arco de Santiago, en
aquél tiempo de pospguerra, era la de "Ios Judios”, de San lMa-
teo. Entonces surgian las primeras competencias por cantar sae-
tas, y siempre habia alguien, a la puerta de Ia Pandereta, jun-
%0 a la desaparecida barberia de Raimundo Almeda, que cantara
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aguello de "Una bandera se divisa", o "Al son de ronca trompeta"
y tambores destemplaos". Estas dos letras eran, 1nfa11blemente,
las dos primeras saetas que se cantaban en Santiago, sobre la
misma acera, entre naranjos en flor. A su conjuro, parecia que
la plaza, "El Arco", como l@ llam&bamos a secas, se revestia de
azehar y respiraba ya, indefectiblemente, hasta el Sibado de
Gloria, a Semana Santa plenamente gitana.

Pero cuando "E1l Arco" se ponia al rojo vivo y a plena ebulli-
cidén, era al dfa siguiente, el Miércoles Santo, a la salida del
Prendimiento. Recuerdo los momentos que precedian al desfile de
la cofradfa, con los Lanceros de Villaviciosa, aguardando allé
en el rinedn de la carniceria de Carribero, montados sobre sus
briosos caballes blancos y vistiendo el llamativo y celeste uni-
forme de gala,ﬂgiw?ire s banderitas de sus lanzas y los pena-
chos de plumasj;de sué]cascos, preparados para incorporarse a la
cabeza de la procesibn. Ia gente iba de un lado para otro y el
ambiente era de dia grande, en la tarde soleada, con los fla-
mencos en la plaza vistiendo sus mejores galas de fiesta.
~ Una vez en la calle la cofradia, cada vez que a cada cinco medr
tros se detenfa el paso de Nuestro Padre Jeslis del Prendimiento,
una queja andnima se hacla cantar, Eran entonces imnumerables
las saetas que se sucedfan, entre la muchedumbre que rodeaba el
paso. Apenas terminaba un canbtaor, otro cogia el relevo, y asi
uncs tras otros, cantahdn siempre a porffa, con el corazdén en
la mano y las légrimas de la emocidn, casi siempre, en los 0jos.
Eran saetas sentidas, improvisadas, que metian el alma en un
puiio y arrancaban los 6les espontlneos de los asistentes al in-
sélito espectéculo popular, que sobrecogia por su grandeza in-
desceriptible. Era un entusiasmo colectivo que nos hacia vibrar
a todos, pero que s8lo se expresaba a través del saetero. Del
hombre afortunado, que sabia cantar y traducir en palabras, en
quejas y suspiros, las miradas y los sentimientos de las nuje-
res y hombres de Santiago, arracimados emocional y materialmen-
te junto al paso de Cristo maniatado, con su dulce mirada posén-
dose en cada uno de nosotros.

Ia luz, el clamor, la devocidn y el sobrecogimiento, todo
ers aubéntico. E1 Prendimiento estaba en la calle, entre los su-
yos, entre su gente morena, y ésta no permitia otro %ipo de en-
tusiasmo que el que nacfa del corazén sencillo, elemental y
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limpio, ante la presencia imantada de la adorada imagen. Se le
cantaban saetas, como tambien recuerdo gue hasta se le gritaban
piropos y sGplicas, e ineluso ante el mismo paso, los que no sa-
bian cantar o decir otra cosa, se arrancaban a bailar devocional—
mente, Todo era vdlido en konor, en amor y en homenaje 2l bendi-
to Jesls de Ia Roldana, que polarizaba entrafiablemente la aten-
¢cibén de Santiago. Jamés he vivido una eclosién de amor colectivo
nés fervoroso; un amor exaltado, hasta lfmites que jamés rayaron
en la irreverencia.

Ia salida del Prendimiento, puede decirse que vestfa de alegria
el barrio, la tarde luminosa del Miércoles Santo., Ia animacién y
el bullicio, el ambiente, se repartfa por entero, desde el Hos-
pital a Ia Victoria, y desde "Ia Enrami" hasta "Ia Alamedita™de
los Angeles. Y cuando la cofradia se perdfa por la Porvera, ca-
mino de la carrera oficial, los saebteros gitanos, aquellos hom-
bres sencillos que se habian abierto el corazbdn ante su Cristo
querido, se iban con el alma entelerida a los oscuros tabancos,
se reclufan por unas horas en Ia Moderna de Santiago, en. Los To-
reros o en el Goya, y allf continuaban cantaendo sus tristes y
hermosas saetas, esperando ansiosos el regreso a su templo, en
la alta madrugada, de Jeslis del Prendimiente y de Maria Sanbisi-
ma del Desamparo,

Cuando la procesidn desembocaba, de recogida, por la Puerta
del Olivillo, era indescriptible el enorme ambiente que se res-
piraba en la plaza,., Muy superior al de horas antes, con gentes
llegadas de todos los rincones de Jerez, que se unfan a los fla-
mencos que bajaban, con los ojos adormecidos, de sus casas de la
calle Nueva, Cantarerfa o Santa Maria de la lMerced, por las ca-
lles de la Sangre y Barrera, donde vivian los grandes saeteros
gitanos Luisa la Pompi y Tio Tomds Torre. Y de nuevo, con los
dos pasos de la cofradfa en "El Arco”, mfs y més saetas, todo un
florilegio sonoro de saebas, rodeando al Cristo bajo el olivo y
a la Virgen bonita del manto rojo. ¥ ya las saetas no abandonaban
a las sagradas imigenes, que a2 duras penas eran desplazadas por
los costaleros, entre la apretada muchedumbre que vivia estreme-
cida tan emotivos momentos. Hasta que los pasos entraban en su
templo. Y atin habfa todavia, que yo lo presencié algln afio,
quien més atrevido, conseguia introducirse dentro de los sagra-
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dos muros de Santiago el Real y del Refugio, para cantar y bai-
lar la Gltima dolorida saeta, la saeta del adibs al Dios hecho
Hombre, con cordeles de oro entrelazando sus manos, entre un
revuelo de tlnicas blancas y rojas de nazarenos cansados del
camino. E1l Prendimiento ya estaba en su casa y "El Arco”, poco
a poco, en las horas sigulentes, volveria a la normalidad, a
recobrar su paz y su calma de todos los dias,

Los otros momentos flamencos de la Semana Santa que tambien -
vivia intensamente Santiago, eran ld madrugd de Jes@s, cuando
el Hazareno subla hasta El Calvario; la salida y la recogfa
de Ia Soledad, con las saetas de Juan Acosta, E1 Guapo, El
Carbonero, Canaleja y Manolo Sevilla, y el desfile siempre mul-
titudinario, en los fervores y en el acompailamiento masivo, de
la Virgen de la Piedad -- la "Apiedd" de los gitanos --, que
tantas admiraciones y saetas éaécitaba calle de la Sangre arri-
ba, ¥y @ la gue nunca le faltaba aguella delicada saeta que decia
aguello tan bonito, en boca de Ia Pompij;

De les alas de un mozquito
la Virgen se ha hecho un manto,
para el entierro de Cristo,
la tarde del Viernes Santo.

Santiago, sus gitanos, sus gentes, han vivido siempre, emo-

- cionalmente, de otra manera, con sentimientos a flor de piel,
la Semena Santa jerezana. Especialmente, esplendorosamente di-
riamos, con el alma y los cinco sentidos, el Miércoles Santo,
en el que el prendido, el maniatado al Corazdn de Cristo, es el
barrio enbero, enlazado piadosamente por la mirada de JesGs del
Prendimiento, ese que tantos clamores levanta cuando pasa por
gu "Arco", entre luminarias y rezos, "amarraito como un mal
ladrén®; que por algo "Iadrdn del Miércoles Santo" lo llamb el
poeta Pepillo; porque nos roba a todos hasta el aliento y el
mismo suspiro de la saeta o

LAS SAETAS DE LA PLAZUELA

Aqui nacid la saeta seguiriya) Aquella que cred Manuel Torre.
En Ia Plaguela Orellana, junto a la campera capillita de Ia Ye-
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dra y a la marinera ermita de San Telmo, donde los pechisacaos
del otro barrio extremo de Jerez, el de San Miguel, en los ale-
dafios del Mundo Nuevo, tienen sus devociones m&s concretas en
el Seiior de la Sentencia y Humildad, la Virgen de la Esperanza,
el Cristo de la Expiracidn y esa Virgen con cara de almendra mo-
rena que llaman Nuestra Sefiora del Valle,

¢Como serian las saetas de Diego el Marrurro, de Ia lMoreno y
del Chalao, de Ia Titi, o del Chato de la Estacién y de su hija
Ia Pifionera? ;Cémo cantari{a Carapiera, para darle siempre el
tono justo de la saeta, nada menos que a2l maestro Manuel Torre?
:Y cbémo se lamentarfa E1 Pepino, para gque cada aiio lo encerra-
ran en la vieja cércel de la plaza Belén, y lo sacaran el Vier-
nes Santo, después de cantarle su saeta al Cristo? ;Canté don
Antonio Chacdn alguna vez por saetas, a la Esperanza de la Ye-
dra, &1 que la tenia tan cerquita de su casa, cuando vivia en
la nmismisima Plazuela?

Ia madrugd y la tarde del Viernes Santo polarizaron siempre

Alamos. A la salida de la Sentencia y 2al88 ¥a)
antes, en aguellas recogias multitudinarias de la Esperansza,
en el viejo convento de Madre de Dios, donde se canbtaban saetas
a porfia, que shora en su capilla, con el gentio apretujindose
materialmente al paso que llevan los ratones de Oliva el capatéz.
Por aqui, en el baledn de Luisa la Caracola, en la calle Pa-
fiuelos, escuché yo cantar, por vez primera, a finales de los
afios cincuenta, a esa gran saetera gue se llama Dolores Torre,
sobrina-nieta del coloso &8&3&28 que inventd la saeta seguiriya,
e hija de Tom&s, el sobrino de Manuel, hijo de su hermanc Juan
y &282 nieto del Sefior Juan Torre el del Matadero, al que el
viejo Juanito Avila decia haber escuchado cantar por seguiriyas
y tonés, como a nadie,
Ia entrada en su casa de La Esperanza 2%§E£F%d£e§iitié carac-

teres emocionantes. Paeteros en la calle.iﬁgg ]E£¥i§?hifi- , gri-
tando la angustia de su vieja saeta, la/=AZs J£= Jie un Dpromesa.

Como aquella mafiana de Viernes Santo, en que escuchamoslla sae-
ta esponténea de Ia Rubia de los Ajos, sin fuerszas, casi ahogén-
dose, haciendo una paré, para respirar, y diciendole a Oliva: "No

te 1o 11eves Losgie, BE.8TBRec288 §.URS PFOUGE%a: v,de éstos,
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ninguno como El Agujeta, ese que es capfz de llevarse horas

y horas cantando todo un enorme repertorio de letras antiqui-~
simas, letras autenticas gitanas por saetas seguiriyeras --las
mismas gue hacia su padre, Agujeta el Viejo==, con impresionan-
te voz afilli, rasgando los.silencios de la madrugada:

Voy mangando e puerta expuerta
pa un hdbito pa mi mare
Yy pa un hermano que tengo malito en la camaj
sécamelo tl del peligro,
Maresita mfa del Valle,

Tambien son de oro de ley las saetas de su primo Rubichi y
las de Menuel Moneo, esos tremendos cantaores gitanos, que ha-
cen encogerse el dnimo de los gque les escuchan con sus hondas
y acongojadas saetas, llanto desolado de Ia Plaguela,

Y cada aiio se repgjh; en la Cruz Vieja, en el balecbdn nazareno
de Radio Popular, el estremecedor especticulo de ese grupo api-
fado de fervorosos saeteros, como El Guapo, E1 ILocajo, E1 Bar-
bero, el pintor Paco Toro --increible aficionado a la saeta,que
guarda como un 6leo sagrado,en la inmarchita paleta dgﬁglma de
artista-- y tantos otros, que subéda cantarle al Cristo de las
lglienas, cuando}fg? de regreso a su ermita, camino del Cerro-
fuerte; Como hacétcada aéo,la cantacra Marfia José Santiago, que
llevﬂrSu saeta como un cirio encendido para ofrendarlo, emocio-
nadamente, al Sefior expirante sobre la vela marinera de los bar-
queros de San Teimo, desde el balcdn de los hombres de la radio.

Y en otro baledn, por San Justo, ya le habrfp/tantado, a la
salida, El1 Salmonete, su madre y sus hermanos, en una fraternal
porffa. ¥ uno recuerda aquella hermana del Cristo, que,por los
afios cuarenta,se salfa de la fila y subfa a un balcédn de la ca-
lle #6@ Sol, para cumplir su promesa saetera, vestida de peni-
tente, Como tambien acude al recuerdo la Sae?i@fﬁ;%iﬂiﬁ%ﬁ'e}
Carbonero, dicha desde el mismo filo de la aceragypuesto &nte
el paso, cumpliendo su anual promesa de hermeno, con toda la
£& del mundo.

Finalmente, cuando el Cristo de los Gitanos llegaha Su el
mita, alli estéﬁsiempre, esperfindole, puntudlmente, otra mujer.
Ia mejor cantaora del barrioc de San Miguel, Ia Paquera, que\owe
Miene cada aiio desde Madrid --como antiguamente hacfa Isabelita
de Jerez-- para rezar su oracidén cantada, & voz en grito, al
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Divino Pechisacao, atravesando el negro velo de la alta madrugada
- su voz como un reldmpago, en una saeta escalofriante, larga, sen-
tida y aguda como un dardo, que se clavdfén todos los corazones
¥y en el propio costade del Crucificado.

Remolino de emocionesy por San Telmo, tambores destemplaocs y
voces flamencas; sactas seguiriyas de Jerez, que cada aiio se re-
nuevan y mueren, para volver a nacer un nuevo Viernes Santo. Ia
saeta, el cante sagradc de los gitanos, el cantar de los canta-
res andaluces, E1 cante jondo que llora por el mején de los na-
cios. Ia oracidn cantada del pueblo Jerezano, cada primavera,
cada Semana Santa, & sus Cristos y a sus Virgenes.,
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